Luftwurzeln schlagen

Der verloreng Sohn: David Alden inszeniert Franz Schrekers ,,SChatzgrﬁber“},in Frankfurt

Die Frankfurter Oper ist nach bleier~
. nen Jahren nicht nur wieder im Kom-
| men, sie ist ldngst schon da unter dem

i neuen Intendanten Bernd Loebe und sei-..

i nem Team. Loebe, am Premierenabend
! fiinfzig Jahre alt geworden, ehemaliger
{ Radiojournalist, dann Opernmanager in
" Briissel, scheint mit einem vielschichti~
gen Spielplan und guter Auffiihrungs-
qualitiit schon in seiner ersten Saison die
entscheidende Frage beantworten zu wol-
len, ,warum Opernkunst essentiell ist
und subventioniertes Theater dann kei-
-ner Begriindung bedarf“. Schuberts sel-
ten gespielter , Fierrabras“ und Brittens
, The Turn of the Screw* waren seine
Triimpfe bisher, Franz Schrekers verges-
sener ,,Schatzgriber* reiht sich ein ins
Frankfurter . Operncormeback, das sich
" schon leise arkiindigte. Bestdtigung und
vielleicht nicht ganz marginal - dass bei
der Premiere Peter Jonas, Intendant der
Bayerischer Staatsoper, sowie beispiels-
weise der deutsche Bankenchef Rolf Reu-
“ter anwesend waren. ,

Denn die Schreker-Oper ,,Der Schatz~
griaber* auf den Spielplan zu hieven, die
in den zwanziger Jahren des vorigen Jahr-

hunderts mirchenhaft erfolgreich war,
“das ist — neben der historischen Wieder-
gutmachung im ,Fall Schreker” —. ein
doppelt kluger Schachzug des neuen
Opernchefs. Er bezieht sich damit auf ei-
ne noch nicht lange zuriickliegende Er-
_ folgsgeschichte des Hauses, wo die gran-~
diose Inszenierung der , Gezeichneten®
durch Hans Neuenfels vor gut zwanzig
Jahren die Frankfurter Gielen-Ara quasi
aus dem - Nichts begriindete. Und er
kniipft die Fiden noch weiter nach riick-
wirts zu einer einst blithenden Frankfur-
ter Opernkultur: Vier Werke des seiner-
zeit gefeierten Komponisten Franz Schre-
ker wurden zwischen 1912 und 1920 in
Frankfurt aus der Taufe gehoben, mit

spektakulidrém Erfolg — und mit Folgen -

fiir die deutsche Opernlandschait der frii-
:hen Weimarer Republik: ,Der ferne
. Klang® und damit jener Titel, der fiir
Schrekers schillernde- Opernkunst. zum
. Synonym, zum Fanal wurde, die Mar-
cheneper ,Das Spielwerk und die Prin-
. zessin®, ,Die Gezeichneten" und schlief3-
lich eben , Der Schatzgraber®. o
© Erst in den spiten Zwanzigern, wo

Neoklassizismus und Neue Sachlichkeit

nach vorn dringten, wurde es ruhiger um
Schrekers erotisierenden Expressionis-
mus, Anfang der Dreifiger dann dister,
1933 finster um den Komponisten, Leh-
rer und damaligen Prisidenten der Berli-
ner Musikhochschule. Die Nazis drang-

'tex'_l ihn brutal aus allen Ainteni, 1934

starb der vollig gebrochene Kiinstler.
Die ,Wiedergutmachung® nach dem

Krieg lieB lange auf sich warten, stand

spatestens durch die Postmoderne an.
Aber immer noch sind Schreker-Auffith-
rungen eher selten, nicht einfach zu be-
werkstelligen. P

_ Wie man ein mittelalterlich nachemp-~

. fundenes, verquer naives, zugleich artifi-

zielles Opernmirchen von 1920 im

. 21. Jahrhundert attraktiv auf die Biihne

bringt, der Amerikaner David Alden und
sein Bithnenbildner Paul Sfeinberg zei-
gen es auf einleuchtende, liberraschende
Weise. Alden, weltweit viel beschaftigt,
in Miinchen mit Monteverdi, Héndel und
Wagner und jetzt mit dem problemati-
schen ,Ring“-Erbe befasst, hilt Schre-
kers Opern zu Recht fiir ,sehr komplizier-
te Gebiude®, ist sich jedoch sicher, dass
jedes der Stiicke ,einen ganz einfachen
Kern“ besitzt. - '
Zwischen Gier und Erldsung

Der Frankfurter Auffiihrung gelingt
es nicht ganz umstandslos, diesen Kern
auch ,einfach®* herauszuschilen, allzu
vertrackt greifen in dem vom Komponis-
ten selbst geschriebenen Libretto — und
auch in seiner triebhaft strémenden Mu-
sik — die Ebenen von romantischer Erls-
sungssehnsucht, - Tristan-Erotomanie,
heikel behauptetem Volkston und All~
tagstrivialitit ineinander. Und die Figu-
ren um Kénig, Konigin und Narr, um das

_zwischen Geschmeide, Schdnheit, Liebe

und gewissenloser Gier schwankende
Midchen Els sowie den Sianger Elis und

.. den von ihm mit Hilfe seiner Laute gefun-

denen unseligen ,.Schatz*, sie sind pro-
saisch, in ihre Handlungselementen auf-
gelgst, nur schwer nachvollziehbar. Eine
Inhaltsangabe muss unbefriedigend blei-
ben, so wie der Text, der iiber der Bithne
zusitzlich eingeblendet wird, ohne Mu-
sik holpernd gedrechselt oder symbolis-

‘tisch verstiegen erscheint: ,Den grofien

Schatz, den griib’ ich gern; des Lebens
Hort, alles Sehnens Ziel . . .“ Ein Kiinst-
lerdrama, eine Liebestragédie, eine Paro-
die feudaler Herrschaft. Vor allem aber
ein genialer Reigen von Anspielungen, Zi-
taten, Ab- und Uberlagerungen aus der
Opern- und Musikgeschichte. :

. Dass das auf der Biihne {iber Strecken
spannend, unterhaltsam wirken kann,
dafiir sorgt neben der darstellerischen
und musikalischen Prisenz des Franlkfur-
ter Ensembles die grelle Fata-Morgana-

Bildasthetik von Alden und Steinberg,

sorgen die frechen, zwischen Ritseldimo- -
nie und Pop-Alltag angesiedelten Biih-

nenfindungen dieser Auffiihrung, Uber -
ihr liegen ein Talmiglitzerhauch von Las
Vegas und die gnadenlose Helligkeit sur-
realen und absurden Theaters. Gottlob

-nichtbiirgerlicher Realismus. Nicht ganz

gelingt s Alden allerdings, die vom Kom-

| ponisten ernst, nicht augenzwinkernd ge-

meinte Naivitit des Méidchens Els, in der
die femme fatale der Jahrhundertwende -
mit Salome-, Mimi- und Lulu-Eigen-
schaften gleichermafBen steckt, bruchlos
erscheinen zu lassen. Da wirkt Stusan Bul-
lock vor allem im musikalischen Liyris-
mus kraftvoll, ihr Wiegenlied im dritten

- Akt tief puccinesk empfunden, darstelle-

risch kann sie die zwitterhafte Rolle
kaum glaubwiirdig machen: Jeffrey
Dowd als Elis findet in sich betréchtliche
Tannhiuser-Qualitit, die wuchtige Tris- -
tan-Liebesmusik wird von ihm erhitzt.
Virtuos Peter Bronder-in der Rolle des
erotomanen Narren, wuchtig Arild Helle-
land als gedungener Mdrder Albi.

Es handele sich bei Schreker um eine
~Musik, die Luftwurzeln treibt®, rieb -
sich. Theodor W. Adorno an einer Ton-~
kunst, die ihre Wurzeln nicht in der musi- -
kalischen Logik hat, wie bei Schénberg
und seiner Schule, sondern im irisieren-
den, gebrochenen Element des Klangrau-
sche(n)s. Schrekers vielfarbige Musik ist

‘stark und — trotz des Strauss, Mahler

oder Puccini, Korngold oder sogar Lehar
ausstromenden , Geruchs” — eigenstin-
dig genug, heute Zuhérer zu fesseln. Thre
Farben, Linien, Reize wurden vom Frank-
furter Opernorchester unter dem jungen
Jonas Alber distinkt entfaltet, die Klang-

figuren blieben sozusagen greifbar.

Schrekers Kunstsinn versuchte zwi-
schen spitem Wagnerismus, moderner
Tonalititskrise und Debussys Koloristik
eine hochachtbare, noch heute schillern- -
de, brisante Synthese. Seine musikhisto- .
rische Tragik liegt in der , Unzeitgemaf-
heit* seiner Sprachen begriindet: Der
,Schatzgriber war. ein im Stil fast
schon verblichenes Meisterwerk, als er
auf den Bithnen Furore machte. Wenn
Opérnregie so ein Stiick heute in seinem
Potential aufschliisselt als ein Dramatra- -
gischer Konflikte und schénheitssiichti~
ger Emctionen, in Bithnenmechanismen
von filmisch gedachten Sequenzen oder
hyperrealen Bildernt des Pop, dann istes
um die schon verloren geglaubte Zu-
kunft Franz Schrekers auf der Opernbiih-

‘ne nicht ganz schlecht bestellt, Die

Frankfurter Auffiihrung wurde zu Recht
bejubelt.  WOLFGANG SCHREIBER



