- V\ﬁederentdeckung an der Frankfurter Oper: .
David Alden aktualisiert Franz Schrekgrs ,Schatzgréber”

- Frei, aber einsam

VoN Jorc KONIGSDORF

Die Frau ist gefahrlich: knallrote Haare, Jas-
ziver Gang, die iippige Oberweite in ein klei-
nes Schwarzes gezwdangt. Sie bedient in der. |
Kneipe thres Vaters, wickelt die Typen nur so
um den Finger und zieht sie ins Verderben:
Zwei Freier hat sie schon auf dem Gewissen,
dem dritten wird ihr. Komplize bald Geld
und Leben abjagen. Die Szene klingt wie aus
einem frithen Russ-Meyer-Film und ist dach
hehre Opernkunst: In Franz Schrekers Mar-
chenoper ,Der Schatzgraber" geht es kaum
anders zu als in einem amerikanischen Film
Noir ~ }isst man einmal den Mittelalter-Hd-~
kelrand fort, mit dem der erfolgreichste deut- -

- sche Opernkomponist der 20er Jahre 1920 | :

seine Geschichte von der Femme fatale Els.
und dem fahrenden Singer Elis verbramte.
Und nichts anderes tut David Alden bei sei-
ner Inszenjerung des., Schatzgrabers" an der
Frankfurter Oper: Kaum einer ist so treffsi-
cher- wie der New Yorker Starregisseur,
wenn es darum geht, neue Bilder fiir alte My-
then zu finden. Mit einer Unbekiimmertheit,
die an Jeff Koons erinnert, biirstete Alden in
Miinchen Barockopern von Hindel und Mon-
teverdi auf, mit dem gleichen Bilderreser-
voir aus Hollywood und Disneyland riickt er
jetzt auch Schrekers psychologisch iiberfei-
nerter und sentimental erotisierter Marchen-
welt zuleibe. Und das zur rechten Zeit: Nach-
dem in der letzten Saison die Stuttgarter.,Ge-
zeichneten” und der ,Ferne Klang" an der
Berliner -Staatsoper_ eine Schreker-Renais-
sance eingeliutet hatten, war eine mafstib-
liche -Inszenierung von Schrekers erfolg-
reichster Oper iberfillig. Denn nach dem
Alffithrungsverbot durch die Nazis fielen
Schrekers Werke, wie die Zemlinskys und
das Spitwerk von Richard Strauss, unter das
Kitschverdikt der musikalischen Mcderne.
. Vorwiirfe, die Alden von Beginn an entkréf-
‘téf - indem er dem Kitschverdacht durch iro-
-nische Ubertreibung die Spitze abbricht.
Singt Els, die. Minner in Vaters Gasthaus
~ seien doch alle Tiere, lisst Alden sie als Co-
micwesen auftreten: den Freier als Werwolf
‘im Meil's Angel-Kostiim, den Landvogt als
breitbeinige Sherriff-Karikatur aus einer billi- |
gen Vorabendserie. Lauter skurrile

Gestalten bevdlkern diese plastik-
bunte Welt, in der sich Aldens Team,
Paul Steinberg (Biihne) und Con-
stance Hoffman (Kostitme), austo-

. bendurfte: Am Kénigshof sieht’s aus-
" wie in der Zentrale eines Spielzeug-

konzerns, durch die Tannen linst
schon mal ein riesiger Plischhirsch.”
Dennoch lenkt diese Fantasy-Staf-

-fage keineswegs ab, sie bekommt
" der Geschichte erstaunlich gut.

Denn unter dem: saftigen Mar-

chenfleisch geht es in dieser Oper
““am Allerernstéstes: Der Schatz, der

der Konigin gestohlen wurde und
den der Singer und Schatzgraber
Elis mit seiner Wunderlaute wieder
beschaffen soll, ist, so Schreker

 selbst, nichts anderes als ,der Traum -

von Gliick und- Erlsung”. Diesem
Traum zuliebe bringt die Wirtstoch-

_ ter Els ihren Komplizen Albi dazu,

ihr mit dem Geld der gemordeten

Freier die Schmuckstiicke von ei-

nem Hehler zu verschaffen. Diesem -
Traum zuliebe wahlt auch der Hof- -

narr Els zur Frau und rettet sie vor dem Schei-
terhaufen. Der Einzige, der auf diesen Schatz

-|verzichten kann, ist der Schatzgraber selbst:
‘| Der Kiinstler Elis schafft sich seine Traume

selbst, stoRt damit zwar auf Unverstindnis,
bleibt aber unabhingig und zieht am Ende
der Oper weiter, so wie er gekommen war.
In'Aldens Inszenierung sieht dieses schon
von Schreker nicht ohne Ironie gezeichnete

Alter Ego fast so aus wie der Komponist.

selbst auf dem berithmten Foto, das ihn mit
seinen Freunden Zemlinsky und Schonberg

zeigt: ein unscheinbarer Mann im weiten
grauen Straenmantel, der, anders als alle
anderen, kein Kostiim und keinen Schmuck

braucht, um sich seinen Traum vom Anders~'
sein zu erflillen. Einer, der auf den, ersten’

Blick wie die Biirokraten wirkt, die ihn los-

werden und irgendwann sogar erhdngen

wollen - und der ihnen doch fremd ist.

. Einer, dessen innerér Reichtum kaum
nach auRen dringt und weniger gesungen
als vom Orchester verraten wird: Das rausch-
hafte Zwischenspiel etwa, das nach der Ver-

‘einigung von Elis und Els aufklingt, gilt vor

allem diesem Gliicksaugenblick des Kiinst-
lers, ist eine jener Schrekerschen Passagen,
in denen es keine dufRere Handlung; sondern
nur feinsensorische Gefithlsschilderung gibt.
Alden hért auch hier genau hin.und akzep-
tiert diesen wogenden Ruhezustand ebenso,
wie er in den' Massenszenen die choreografi-
schen Impulse der Musik aufgreift. :

- Aldens Zugriff bekommt freilich auch der

Musik blendend: Der schwelgerische Gestus-

der Liebesszenen, die knallige Mirchenbild-
pracht, all das sieht man nicht nur -~ man
hort es auch aus dem Orchestergraben fun-
keln, als I4ge hier der eigentliche Schatz ver-
borgen. Dass in diesern Hort noch ein Gutteil
Nibelungengold. ist, hdrt und sieht man
gleichfalls: ‘Die zwergenhaften Fabelwesen
auf der Bithne und die Namen der Beteilig-
ten (Els, Albi) verraten es auf der Biihne,
drunten proklamieren die zahilosen Wag-

ner-Wendungen bis hin zum direkten Zitat

die Stellung Schrekers zwischen Gesamt-
kunstwerk und Dolby-Surround-System.

Mit dieser dritten Saisonpremiere meldet .

das Frankfurter Opernhaus endgiiltig auch

‘musikalisch seinen Anspruch an, wieder in

der Spitzengruppe der Republik mitzuspie-
len. Mit beeindruckender Klangkultur
trumpft das Museumsorchester auf, doch
der erst 33-jahrige Braunschweiger General-

"musikdirektor Jonas Alber versteht es, Schre-

kers orchestrale ‘Opulenz transparent und
elastisch klingen zu lassen, ohne die Delika-
tesse jhrer Farben zu opfern: Nie wuchert
der vielstimmige Satz die Singer zu. Ein Tri-
umph fiir das Haus, das diese Oper vor 82 Jah-

SPANNUNGEN: der Wirt ( Carlos Krause) und Els (Su-
san Bullock).
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ren zur Urauffithrung brachte - und fiir das
Ensembie. Neben den drei Hauptdarsteilern,
der durchschlagskriftigen, charismatischen °
Susan Bullock als Els, dem verhalten heldi-
schen Elis von Jeffrey Dowd und dem metal-
lisch expressiven Hoffnarren von Peter Bron- -
der, zeigt diese Premiere mit ihren-knapp
zwei Dutzend Rollen, dass es Frankfurt gelun-
gen ist, ein. auBerordentliches Ensemble
spielfihiger Sanger mit prachtigen Stimmen
aufzubauen. Es wird nicht der letzte Schatz
sein, der hier gehoben wurde. '



