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DaVid ‘Aldens fabelhafte Inszenierung von Schrekers ,,Sgﬁhétzgrébet“-Oper in Frankfurt

" Die Urauffithrung des ,Schatzgribers®

1920 in Frankfurt war ein Sensationser-

folg. Als gattungsbestimmende ,,Zukunfts-
" verheiflung” feierte der Musikkritiker
Paul Bekker das Werk in seiner Rezéensi-
on, und tatsichlich schien es ein paar Jah-
i re_lang, als wiirde sich. diese Prophezei-
hung erfiillen: 385 Vorstellungen an fiinf-
zig verschiedenen Hiusern innerhalb von

nur zwolf Jahren — das ist schon eine-exor-,

| bitante Auffithrungsstatistik. . Allerdings
glich der Erfolg einem Strohfeuer. 44 der
50 Inszenierungen gingen bis 1925 iiber
.die Bithnen. Danach wurde es still. ,
Wie Alexander Zemlinsky gehort auch
Franz Schreker zu jenen Komponisten des
Jahrhundertbeginns, deren Musik gleich
“doppelt verdringt wurde: Der Verfemung
~durch die Nationalsozialisten folgte nach
{ dem Krieg die Geringschitzung durch die

| tonangebende Darmstidter Avantgarde,
' mit deren asketischen Konstruktionsidea-

len die klangsinnlich narkotisierenden
Opernergiisse Schrekers in der Tat nicht
{iberéin zu bringen sind. Die legendére
Auffilhrung der ,Gezeichneten® von Mi-
chael Gielen und Hans Neuenfels verhief
1979, wiederum in Frankfurt, eine kieine’
Schreker-Reerst naissance einzuleiten, die
dann jedoch zehn Jahre spiter z&gerlich in
Gang kommen sollte. Iin jiingster Zeit be-
ginnt sie so richtig zu florieren.

" Dreimal Schreker innerhalb von sechs:

Monaten - dié ,,Flammen“ .in Kiel, das’
Durchbruchswerk ,,Der. Ferne Klang® in
Berlin und ,,Die Gezeichneten® in Stutt-
gart = boten die letzte und das Ende ‘der
vorléetzten Saiscon. Jetztist ,,Der Schatzgri-
ber* in vollem Glanz an den Ort der Ur-
auffithrung zuriickgekehrt. Wie fast alle
“ibretti- Schrekers — und, vollig anders ak-
-zentuiert, iibrigens auch die Werke Zem-
linskys ~ stellt die Geschichte um Els und
Elis die Frage nach dem Verhiitnis von

Traum und Realitit, von Kunst und Le-

ben: Die zwei ungleichen ,Kindern von
Traumkonigs Gnaden® (Schreker) sind da-
durch vereint, daB sie beide wie besessen

~ einem Schatz nachjagen. Die Kunst ist das

| Element von Elis, einem fahrenden Sén-

ger, der, bewaffnet mit einer Art Wiin-

. schellaute, die Schmuck aufstobern kann,

durch die Lande zieht, um dem Wahren,

- Guten und Schénen zu dienen. Schnéde

Besitzgier und eine handfeste psychische
Meise bestimmen dagegen das Leben der
Wirtstochter Els, die thre Freier zundchst

. fiir sich den Schmuck der K&nigin stehlen

1a8t, um sie danach von ihréem Knecht
Albi dahinmetzeln zu lassen. B
" Beide Sphiren erweisen sich schlieBlich

" als unvereinbar. Thr Widerspruch wird von

" Schreker jedoch micht nur thematisiert,

sondern prigt zninnerst auch die Gestalt

- der.zwischen Mirchen und psychoanalyti-

scher Milieustudie, sowie zwischen priva-
ter und 6ffentlicher Handlung unentschie-
den hin- und herschlingernden Oper. Wih-
rend der ,Ferne Klang* = Peter Mussbach
und Michael Gielen haben das vor ¢inem
Jahr in Berlin schiagend gezeigt < mit der

‘Fassade der symbolistischen Kiinstlerpara-

bel nur spielt, geht durch den hermetische-
ren ,,Schatzgriber” ein RiB, der kaum zu
kitten ist. -
Schreker selbst brauchte das nicht zu
kiimmern. Er beschrieb den Stellenwert

seines Librettos ais blofen AnlaB fiir Mu-

gikalisches: . ,,Geheimnisvoll-Seelisches
ringt nach musikalischem Ausdruck. Um
dieses rankt sich eine 4dufere Handlung".

‘Regisseuren, die den Vertracktheiten sei-
. nes - kryptischén . Psychomirchens. lieber

aus dem Weg gehen mochten, lieferte der
Komponist damit ein perfektes Alibi.
Der ambitionierte David Alden hat frei-

" lich der Versuchung widerstanden, ein-

Morgen
" in Geisteswissenschaften -

‘ Gefangene Her Expansion—
Vergessene Opfer des Empire .-

- Aufs Meer, aufs Meer — Landratten
.auf Karl Heinz Bohrers Schiff

fach einen versshnlichen Kiibel Kitsch

iiber dem Ganzen auszuschiitten. Seine In-
szenierung akzentujert fruchtbar den Wi-
derspruch zwischen den.nicht zu vereinba-
renden Sphiren des Stiicks und decou-
vriert am Ende iiberdeutlich jenes verloge-

ne Gutmenschentum des Singers Elis, das..
-Schreker selbst verborgen geblieben war.

Demontiert hat Alden das Werk den-
noch nicht. Denn zusammen mit Paul

- Steinbergs suggestiven Biihnenvisionen

und Constance Hoffmans fantasievollen
Kostiimen gelingt ihm eine Mischung aus
berauschendem Glamour und schriller Co-
mic-Asthetik, aus Las Vegas und Bilder-
buch, Poesie und Vulgaritit, schockieren-
den und. verzaubernden Momenten, “die
den aus dem Graben stromenden; von Jo-
nas Alber am Pult des Museumsorche-
sters differenziert zum Schillern gebrach-

‘ten Klangwogen der Schrekerschen Parti-

tur genau zu entspréchen scheint. Denn

“auch hier scheppert hier und da zwischen

glitzernden Edelsteinen ein wenig Talmi,
scheinen isthetisch erfiitlte und kitschig
veranstaltete Wirkungen eigentiimlich mit-
einander verschmolzen. Der ,Ferne
Klang“ und die ,Gezeichneten® bleiben

auch in dieser Hinsicht die ﬁber?eugende-
ren Opern Schrekers. =~ - '
- Auf beide Protagonisten wirft Alden ei- |

_ nen gelungen entidealisierenden Blick. So

erscheint die Els der sopranistisch phino-

_menal strahlenden, hshen- wie intonati- |

onssicheren Susan Bullock keineswegs als
jenes geheimnisumrankte Zwitterwesen
aus femme fatale und fernme fragile, das

1 der edlé Elis, den Jeffrey Dowds mit. zar-

tem Tenortimbre als hoffnungslos ‘verbia-
senen Luftikus - charakterisiert, in ihr
sieht. Els wichst mutterlos auf in einer -

- Minnerwelt aus wahren Tieren. Thr Vater,

Wirt und auf Aldens Biihne im konkreten

" Wortsinn ein Schiwein, vergniigt sich nicht

nur selber in jeder freien Minute mit der
Tochter, sondern bietet ihren Leib, auch.
groBherzig seinen Gésten feil. Der Junker,.

‘mit dem er sie verkuppelt will, erscheint
als ein ‘werwolfihnliches Vieh, zu dem...

sich am Polterabend noch etliche andere

Albtraumgestalten gesellen. ‘
Anders als die Grete des ,Fernen

Klangs“, die eine #hnliche Herkunft hat,

| flieht Els nicht, sondern setzt die kriminel-
‘le Logik .ihres Vaters offensiv fort: Sie

raucht und sduft und stiehlt und mordet. ~
Mit dem geraubten Schatz erscheint sie

| als veritable Venus = ohne ihn ist'sie-ein

elender Junkie. Der soziale Hintergund ih-
rer-Schmucksucht interessiert Elis freilich
nicht im mindésten. Er sieht in seiner-Ge-
liebten die Fabelgestalt Ilse, an Els dage-
gen sieht er schlicht vorbei. So blickt er

auch in der letzten Szene, werm Els'an ih- -

rer Sucht krepiert, ganz leer und edel ins
Publikum, badet sich in salbungsvollem

- Gefasel von glisernen Mirchenpalidsten
. und Zinbeln und Harfen, womit er - so
Schreker — als ,,Freund, Erléser, und giiti-

ger, verstehender Mensch® der Zerbro-
chenen den Tod erleichtert®, frei nach der
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| Els aber tut an diesem Abend den Teufel,

eingelullt sanft zu entschiummern: Sie er-

_héngt sich vielmehr und straft damit das,

im Epilog des Narren dann auch noch reli-
gios verkitschte Ende der Oper gottlose
Liigen.: ‘ ) S L
Darstellerisch, singerisch und orche-
stral gelang der Oper Frankfurt mit dieser
Produktion nach einem vielversprechen-
dem Saisonbeginn mit Schubert LFierrab--
ras® und Brittens , The Turn of the Screw*
endlich einmal wieder ein kiinstlerischer
Hohepunkt. Neben den glinzend besetz- -

_ten tragenden Partien agierte ein ausgewo-

genes Ensemble — darunter Peter Bronder
als Narr, Arild Helleland als Albi, Johan-
nes Martin Krinzle als Vogt — auf durch-
‘weg erfreulichem Niveau. Und das Muse-
umsorchester hat man schon lange nicht .
mehr so transparent und so sprechend mu-
sizieren gehdrt wie unter Jonas Albers Lei-
tung. : JULIA SPINOLA



